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KLASSZIKUS KADENCIAK

ESETFELVETES - MUNKAHELYZET

Keresse meg és tanulmanyozza a klasszikus mlvekben legtobbszor el6forduld jellemzé
kadenciakat!

SZAKMAI INFORMACIOTARTALOM

A KADENCIA

A kadencia, idegen szoéval cadenze fogalma a klasszikus zenemiivekben kétféle modon valt
ismertté. A kadencidk altalaban a versenymivek végén szoélaltak meg, ezért zarlatoknak is
nevezzik 6ket, és céljuk az volt, hogy a zeneszerz6k az el6addknak lehet6séget adjanak,
hogy azok nemcsak interpretacids, hanem improvizaciés képességeiket is megmutathassak
a koncerten. Ezért szilettek teljesen szabad kadencidk, és olyanok is, melyeknek a
zeneszerz6 meghatarozta a harmoéniamenetét Ugynevezett continuo, vagy szamozott
basszussal. Ez a fajta lejegyzés nagyban hasonlit a jazz mai gyakorlatdban hasznalt
harmoéniajelzéséhez. Egyes esetekben el6fordul, hogy a versenymlvek barmelyik részénél
taldlhatunk kadenciakat. Ezeket bels6é kadenciaknak nevezziik.

Idével a kadenciak megszilardultak, a zeneszerzék maguk is irtak zarlatokat, mert nem
tartottdk elég szinvonalasnak az el6adék improvizaciéit. Ezeket aztdn felajanlottdk a
partitiraban, az el6adék valaszthattak a kétféle lehetdség kozott, vagy improvizalnak, vagy a
megirt kadenciat jatsszak. Az egyik leghiresebb zarlat J.S.Bach: V. Brandenburgi versenyének
csemballé kadencidja, amely remekiil prezentdlja a kadencidkra oly jellemzé improvizativ,
szabad zenei fantazialas jellegét.
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A barokk korban még elsérendi kovetelmény volt a zenészekkel szemben, hogy tudjanak
improvizalni, de az improvizacié késébb hosszl idén keresztiil hattérbe szorult a klasszikus
zenében. Csak a nagy zeneszerz6k (Mozart, Liszt vagy Bartok) Orizték meg ezt a
képességiiket. Ezért a versenymdlvek interpretalasakor az el6adok csak megirt kadenciakat
jatszottak. Erdekes, hogy a XX. Szazad végén egy jazzmuzsikus (Chick Corea) elevenitette fel
a kadenciak improvizativ jellegét, amikor elkészitette ,Mozart Session” cim(i CD-jét, melyen
két Mozart zongoraversenyt és egy szondatat jatszott fel, amelyekben improvizdlja a
kadenciakat. Ezek az improvizaciék nagy zenei aldzatot tikroznek a zeneszerzé irant,
ugyanakkor a zongoramivész sajat egyéniségének megmutatasdval prezentaljdk a
mestermivek minden korhoz szélé lizenetét.

A kadencidk masik értelmezése a funkcidkkal bird, a hangrendszerek fokain diatonikusan
el6forduld akkordok egymas utani sorrendben valé megszélalasat takarja.

Mindenek elétt ismerkedjiink meg a funkcié fogalmaval!

A FUNKCIO

A funkcié6 magyarul valamilyen kornyezetben betoltott szerepet, viselkedést jelent. A
zenében sokdig teljesen mas gondolkodas uralkodott. Az 6kori gérog zenében példaul a
modalis gondolkodas volt a jellemzd. Ezért, ha meghallgatunk egy 6kori gorog dallamot, az
flilunknek nagyon furcsanak, s6t megdobbent6en modernnek tlinik. Ez azért van, mert mi a
,masik végletrdl” hallgatjuk ezt a zenét. Vagyis, amikor az 6kori gorog zenéket irtak (példaul
himnuszokat, vagy a szindarabokhoz késziilt miveket), akkor még nem a funkciés zenében
gondolkodtak, hanem népcsoportjaikrél  (ion, dér frig...hasonléképpen oszlopaikhoz)
elnevezett modalis skaldkban, és az ezekre épilé harmonidkbél taplalkozva alkottak
zeneml(iveiket. A mi flllink (klasszikus zenei neveltetésiinkbél kovetkezdéleg) mar nagyon
hozzaszokott a funkciés gondolkodashoz, ezért nagyon érdekesnek tlinnek az 6goérog zenei
emlékek. Ezek kozil csak néhanyat sikeriilt megfejteni a kutatoknak, javarésziket a
kerdmidkon abrazolt hangszerek rajzabdl és a zenemlivek szovegébdl kovetkeztettek
dallamaikra (az 6go6rog zenében még nem volt a mi értelmezésiink szerinti kottairas).
Nagyon fontos zenetOrténeti esemény volt, amikor megfejtették a lll. szazadbél szarmazé
,Szeikllosz” sirfeliratot, amelyet maig az elsé hiteles zenei emlékiinknek tekintiink. A
sirfelirat dallamdaban nagyon jol megfigyelhetjiik a modalis gondolkodast.

A zenetorténet tovabbi fejlédésében a németalfoldi zeneszerzék mdlveiben mar a barokk
korban (vagy taldn még el6bb) megfigyelhetjiik a mlivészetekben legfébb dramaturgiai elem,
a fesziiltségkeltés és feloldas (arzis-tézis) abrazolasanak igényét. A harmoéniak szerepeket,
funkcidkat kaptak a zenemivekben, melyek vagy fesziiltségkeltés, vagy feloldas,
megnyugvas érzését keltették. Ez a gondolkodas a zenetorténet klasszikus korszakaban
teljesedett ki, mivel ekkor rétegzédott a zenei gondolkodas a harmas egységi vertikalis
sikra (sz6l06, akkordkiséret, basszus). Vagyis az akkordok sokkal fontosabb szerepet kaptak,
mint az el6z6 zenetorténeti korokban (a barokk zenemiivekben példaul a szdélamoknak,
vagyis a horizontdlis siknak sokkal fontosabb szerepe volt. Lasd: fugak).
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Legel6szor a dur hangrendszer fokaira diatonikusan épilé harmoéniak funkciéjat hataroztak

meg:
I. Dar Il. Moll 111. Moll IV. Dur V. Dur VI. Moll  VII. Szukitett
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1. dbra. A dur hangrendszer fokaira diatonikusan épiilé harmonidk

Ezek kozil az I., a IV. és az V. fokon szereplé harménidkat fé6funkcidknak nevezziik. Az I.
fokon allé6 akkord a tonika, az V. fokon a dominans, a IV.fokon szerepl6 pedig a
szubdominans. A tonika a befejezettség, lezartsdg érzését kelti, mig a domindns és
szubdominans disszonans, oldodasra torekszik. A két disszondns harmonia kozti kiilonbség
az olddédas irdnyaban van. Az oldédasi iranyt a kis szekundos dallami tapadas miatt a
vezet6hangok hatarozzdk meg, vagyis ez attdl fligg, hogy a disszonans akkord mely tagja
vagy tagjai vannak a tonikai harmaénia valamelyik 6sszetevéjétdl kis szekundnyi tavolsagra. A
disszonancia, vagyis fesziiltségkeltés nagysagat két tényez6 befolyasolja. Az egyik, hogy a
vezet6hang a tonika mely tagjara oldodik. Az alaphangra valé torekvés a legnagyobb
feszlltség, a fels6bb akkord elemek felé haladva ez egyre csékken. A masik tényezé, a
vezet6hangok mennyisége. Minél tobb olyan hangot tartalmaz a disszonans akkord, amely
k2 tavolsagra van a tonika valamelyik 6sszetevéjétél, annal disszonansabb.

El6bb emlitettekb6l kovetkezik, hogy a dominans akkord disszondnsabb, mint a
szubdominans, hiszen el6bbi terce a tonika alaphangjara (felfelé), mig utébbi alaphangja a
tonika tercére (lefelé) torekszik.

2. dbra. Olddsi irdnyok

ZARLATTIPUSOK

A klasszikus kadenciak a harom f6funkcidju harmonia egymas utani alkalmazasaként jonnek
létre. A targyalt kadencia elnevezésének kétféle alkalmazasat az koti ossze, hogy a
zeneszerz6k versenymiveik zarlatait legtobbszér a harom féfunkciéju  harménia
alkalmazasaval irtak.
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A két zarlat kozti kuléonbség a harmonidk sorrendiségébdl addédik. A legtobbet hasznalt
zarlat az autentikus kadencia. Ennek sorrendisége: T-S-D-T. A kadenciaban megfigyelhetjik
az aranymetszést, mivel lefolyasdaban (nyugodtsag-kis fesziiltség-nagy fesziiltség-
befejezés) a legnagyobb fesziiltség a dominans fokon torténik, ami formailag az
aranymetszés ponthoz all a legkdzelebb. A masik legtébbet hasznalt kadenciaban, a plagalis
zarlatban (T-D-S-T) negativ aranymetszést figyelhetiink meg. A kadenciakban fontos
megfigyelniink a |épések irdnyat és nagysagat. Az autentikus zarlatban a legfontosabb |épés
a D-T (V-1), mert ez hatarozza meg a disszonanciarél az oldédashoz vezeté utat. Ezért
autentikus félépésnek nevezziik. Az autentikus f6lépés iranya és nagysaga: t4 felfelé vagy t5
lefelé. Két harménia, amely ilyen tavolsagra van egymastol, dominans-tonikai viszonyt
mutat. Az autentikus zarlatban még egy ugyanilyen f6lépést fedezhetiink fel, a T=-S (I-IV)
kozott. Az el6bb emlitett tétel itt is igaz. Ha sokdig csak a Tonika-Szubdominans |épést
ismételgetjiuk, fulink egy idé utdn Domindns-Tonikai viszonynak® érzi azt. Vagyis azt
mo..ndhatjuk, hogy a Tonika a Szubdomindns Domindnsa. Az autentikus f6lépést
megfelezhetjik abban az esetben, ha lefelé irdnyul. llyenkor egy tercet léplink lefele. Ezt a
lépést autentikus fél [épésnek nevezziik. Ha a fél Iépésben a tercre lévé harmodnia megtartja
domindns funkcidjat, akkor funkciéismétlés, ha tonikai funkciot vesz fel, akkor funkciévaltas
kovetkezik be. A zarlatban felfedezhetiink egy felfelé iranyulé szekund Iépést, ezt autentikus
al lépésnek hivjuk, utalva az alzarlatokban torténé Iépés hasonlésagara. A plagalis
zarlatokban szintén megfigyelhetjiik ezeket a lépéseket (plagdlis f6- fél- és al l1épés) Ezek
nagysdga megegyezik, de irany ellenkezé az autentikus lépésekkel.

Mieldtt kottaképben szemléltetjilk a kadencidkat, meg kell ismerkedniink az 6sszhangzattan
két legfontosabb szabdlyaval. Az 6sszhangzattan nem mas, mint a klasszikus zene
O0sszhangrendjének elmélete. A’ zenetuddésok a nagy klasszikus zeneszerzék miveibdl
vontdk le a torvényszerliségeket. A legfontosabb szabdly a szélamok o6nallésagra
torekvésének torvénye. Ez azt jelenti, hogy két, egymastél kvint, vagy oktav tavolsagra lévé
sz6lam nem tehet meg ugyanolyan irdnyu és nagysagu lépést, mert akkor kvint- vagy oktav
parhuzam kovetkezik be. Mivel az oktdv az alaphang elsg, mig a kvint a masodik felhangja,
ezért akusztikailag olyan kozelségben van azzal, mintha a részét képezné. Vagyis bennik
nem 0nallé hangot hallunk, csak az alaphang ,megvastagitasat’. Ha tehat oktav, vagy kvint
parhuzamot kovetiink el, akkor valamelyik szélam elveszti 6nallésagat, nem hallunk kilon
szb6lamot, csak azt, hogy egy masik szélam megerésodott. A kvint és oktdv parhuzamok
veszélye a szomszédos fokokon el6forduld harmonidknal (IV-V., V-1V)all fenn.
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A masik fontos szabdly a legkisebb mozgas elve. Ez azt jelenti, hogy a harmoniakat ugy kell
kétnink, hogy ha az egymas melletti szolamok tartalmaznak koz6és hangokat, azt
ugyanabban a szélamban meg kell tartanunk. A tébbi szélamot pedig ugy kell vezetniink,
hogy azok a leheté legkisebb mozgassal érjék el a télik legkozelebb esé harmoéniai
o0sszetevét. Szolnunk kell még az akkordok helyzetérél, mas szoéval fekvésérél, vagy
allasarél. Egy akkord alaphelyzetét vagy forditdsat annak basszus, allasat szopran hangja
hatdrozza meg. Harmashangzatok esetében amennyiben a basszus a harmoénia alaphangja,
alaphelyzetrdl, ha a terc van a basszusban szext forditasrél, ha a kvint, akkor kvartszext
forditasrol beszéliink. Az 0Osszhangzattani példak javarészt harmashangzatokban
gondolkoznak, de ezeket négy szélamra (basszus, tenor, alt, szopran)osztja szét. Ezért valt
szlkségessé az akkordok allasdnak meghatarozasa, hiszen ugyanarra basszusra a harom
felsé szélamban haromféleképpen épithetjiik fel a harmoniat. Amennyiben a szopranhang a
harmoénia terce, akkor tercdllasrél, ha a kvintje, akkor kvintallasrél, ha pedig az alaphangja,
akkor oktavallasrél beszélink.

Most nézziink példdkat az autentikus és plagalis zarlatok haromféle kiindulé helyzeti
harméniainak szabalyos kotésére.

1. Autentikus zarlat

£ | I -
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3. dbra. Autentikus zdrlat
15 - IV-V-1I 18 - IV-V- 1 13 -IV-V-1
2. Plagalis zarlat
l”) | 1 I I ! I |
— [ 1T 1T 1
F === =
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4. dbra. Plagdlis (egyhdzi) zdrlat
I5 -V-1V-I 18 -V-1IV- | 13 -V -IV-I
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A zarlatok természetesen nem csak dur, hanem 06sszhangzatos moll hangnemekben is
léteznek. Ezek bonyolultabbak, mint a duarbéli kadencidak a hangsor VI. és VII. foka kozott
[évé bdvitett terc miatt. A klasszikus kadenciaknak a duarbéli autentikus és plagalis
modozatai a legegyszertibb formai. Tovabbi lépések beiktatasaval, a tébbi fokon szereplé
harméniak bevonasaval (mellékfunkciok), hangnemi kitérésekkel (modulacié), a harméniak
alterdlasaval és négyeshangzatta bdviilésével nagyon bonyolult szerkezetl kadencidk is
szllettek.

A dominans harménia feszit6 erejét a zenemlvekben oly moédon erdsitették, hogy
négyeshangzatokat alkalmaztak (dominans szeptim), ezaltal kett6 vezet6hanghoz jutottak. A
domindns szeptim terce a tonika alaphangjara felfelé, mig szeptimje a tonika tercére, lefelé
torekszik.

Q.Q;—Nk::»

5. dbra. A domindns szeptim olddsa

D7 - T

A zenetorténetben a domindns funkcidkban alkalmaztak el6sz6r négyeshangzatot. Késébb
ezt kiterjesztették a tébbi funkcios helyre, a romantikdban példaul mar béven talalkozhatunk
négyes-o6tds hangzatokkal és alteralt harménidkkal is. Az alteraciék kovetkeztében még
tobb vezet6hanghoz juthatunk. Ezeket a jazz zene improvizaciés és kompoziciés gyakorlata
aknazta ki leginkabb. Ebben a muzsikaban is gyakran hasznalnak (féleg autentikus)
kadenciakat, de itt szubdominans funkcioként a Il. fokon szereplé mellékfunkciés akkordot
alkalmazzak. (lI-V-1). Ennek oka, hogy a jazz alapharménidi négyeshangzatok, amelyek
nemcsak jelleget, hanem funkciét is meghataroznak. Mivel azonban a dar hangrendszer két
féfunkcios fokan (. és IV. fok) ugyanolyan tipusi négyeshangzat fordul el6é diatonikusan (dar
major), ezért megtéveszté lehet azok funkcidés besorolasa. [I-V-I esetében (vagyis
amennyiben szubdominansként a mellékfunkcios Il. fokot hasznaljuk), mindharom funkci6t
mas tipusu négyeshangzat képviseli (S-moll szeptim, D-ddr szeptim, T-dur major). A
klasszikus zenében is gyakori a szubdominans IV. fok helyttesitése Il. foki mellékfunkcios
harméniaval, mivel a Il. fokra épilé akkord egyértelmld szubdominans funkcids
tulajdonsdggal bir, mert csak egy f6funkcidju akkorddal (S) mutat tercrokonsagot.

TANULASIRANYITO

1. Dolgozd ki a kottaflizetben a durbéli autentikus és plagdlis zarlatot a harmoniak
mindhdarom allasaban, minden hangnemben!

2. Gyakorold és tanuld meg zongoran a durbéli autentikus és plagalis zarlatot a harmoéniak
mindharom allasaban, minden hangnemben!
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3. Hallas utan jegyezzél le autentikus és plagalis zarlatokat!
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A kadencidk zongoran torténd lejatszasahoz illetve megtanulasahoz nagy segitséget adhat
azok flizetben valé kidolgozasa.

1. feladat

A feladatokat zongoran lejatszva, illetve a tanulmany kottaképe alapjan’ ellenérizheti.
Mindkét esetben nagyon fontos a hangrendszer hangjainak és az 06sszhangzattan
szabalyainak(oktav- és kvintparhuzam kerilése, legkisebb mozgas elve) biztos ismerete.
Amennyiben kottaképet készit, ne feledje el az esetleges mddositd jeleket minden esetben
kitenni. J6 szolmizaciés képességgel rendelkez6é tanulék szolmizalva is énekelhetik a
feladatokat.

2. feladat

A feladatot kottakép alapjan is gyakorolhatja. Nagyon fontos a |épésrdl |épésre haladas elve.
El6sz6r csak egy harméniakotést gyakoroljunk (példaul I-IV [épést), valasszuk kilon a
harmoniai kotéseket, majd csak azutdn jatsszuk a teljes kadenciat.

3. feladat

A hallas utdni lejegyzés el6feltétele a kadencidk biztos elméleti ismerete. A feladatokat
zongoran lejatszva, illetve :a tanulmdny kottaképe alapjan ellenérizheti. Jé szolmizacids
képességgel rendelkezé tanulék szolmizdlva is énekelhetik a feladatokat. Zongoran kiviil
sajat hangszeren is ajanlott a feladatokat lejatszani.
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MEGOLDASOK

| 1-3. feladat

A szakmai informacidéban kozolt kottapéldak segitségével konnyen kidolgozhatdk a zarlatok
minden hangnemben és akkordallasban
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IRODALOMJEGYZEK

FELHASZNALT IRODALOM

Dr. Keszler Lérinc: Osszhangzattan (Zenemiikiad6 1952)
Frank Oszkar: A funkciés zene harmodnia- és formavilaga (Zenemtkiado 1973)
Markus Tibor: Alapfokl jazzoktatas. Jazzelmélet (Szakdolgozat Liszt

Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Jazz-tanszék,1996)
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A(z) 1436-06 modul 008-as szakmai tankonyvi tartalomeleme
felhasznalhaté az alabbi szakképesitésekhez:

A szakképesités OKJ azonosité szama:

A szakképesités megnevezése

54 212 02 0010 54 01

Kantor-énekvezetd

54 212 02 0010 54 02

Kantor-korusvezet6

54 212 02 0010 54 03

Kantor-orgonista

54 212 03 0010 54 01

Jazz-énekes

54 212 03 0010 54 02

Jazz-zenész (a hangszer megjeldlésével)

54 212 04 0010 54 01

Hangkultura szak

54 212 04 0010 54 02

Klasszikus zenész (a hangszer megjel6lésével)

54 212 04 0010 54 03

Maganénekes

54 212 04 0010 54 04

Zeneelmélet-szolfézs szak

54 212 04 0010 54 05

Zeneszerzeés szak

54 212 05 0010 54 01

Népi énekes

54 212 05 0010 54 02

Népzenész (a hangszer megjeldlésével)

31212010010 31 01

Szorakoztatoé zenész Il. (hangszer és mifaj
megjelblésével)

A szakmai tankonyvi tartalomelem feldolgozasahoz ajanlott 6raszam:

38 6ra
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