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ESETFELVETES - MUNKAHELYZET

Ha mar jartasak vagyunk az ,un” kockoldgia, azaz mértani testek rajzolasaban akkor batran
probalkozhatunk a természet utani tanulmany, vagy csendélet rajzolasara. Miel6tt
megkezdené a természeti formak rajzi studiumot, gyljtson kiilonb6z6 természeti formakat,
terméseket, virdgokat. Prébaljon meg, minél izgalmasabb formakat talalni.

SZAKMAI INFORMACIOTARTALOM

A természet abrdzoldsa szorosan 0Osszefligg azzal, ahogyan a tdrsadalom a természeti
vildgot felfogja. Egy oda, vissza irdnyu folyamatrél van szé. A tarsadalom a vizualis kultura
toposzaihoz fordul, amikor a természetrél alkotott nézeteit, az ahhoz valdé viszonyat
kialakitja. A mulvészek, ugyanakkor a koérnyezetiinkhoz fliz6d6 aktualis tarsadalmi
vélekedését tikrozi, reagalva azokra. A ,miivészet a természet tikre”, felfogds hosszu
hagyomanyra tekint vissza.

1. A tajkép és eredete

A képzémiivészetek tobb ezer esztendds torténete sordn a tajkép, az emberi kornyezet
sajatos megjelenitése viszonylag késére teheté. Aldrendelt elemként ugyan szinte a
kezdetektdl kiséri a képzémdlvészetet, 6ndll6 mifajja azonban a tdvol-keleti festészetben
valik. Az eurédpai piktdraban a tdj tiszta formdjaban, ahol az emberi alak mellékessé valik,
vagy eltlnik el6szor csak a 17. szazadi németalfoldi tajképfesték képein lathatd. Maga a tdj
fogalma is ekkor alakul ki. A tdjképnek szamos jelentésvonatkozdsa van. Az angol
szokincsben a Holland nyelvbdl kdlcsonzott festészeti terminusként (Clandschap’) jelent meg,
1600 korul. Amikor a holland mivészek a tdjképfestészet mestereiként kezdtek hiressé
valni. Azt is figyelembe kell venniink, hogy az évszazadok sordn hasonlé témat abrazold
tajképeken megfigyelhet6é kiilénbségek abbol adddnak, hogy valtozott a tdj. Valtozott az
ember, tdjhoz vald viszonya. Miként valtoztak a tajabrazolasi konvencidk is. A tajkép
fogalma alatt elsésorban a festészet egyik mifajat értjuk, amelynek targya az ember.
Természeti vagy maga alkotta mdvi kornyezete. A tajképfest6k legjelentésebb tevékenysége
a szabad természet tanulmanyozasaban, a napfény és a leveg6 hatasainak kutatdsaban
nyilvanult meg. A tajképfestészetre buzdité érzés, hasonlit ahhoz, ami a varosi embert
vasarnaponként a természetbe csalja.
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A tijkép, tajképfestészet fellendiilésében bizonyara szerepet jatszik az is, hogy a mai ember
kedvét leli a természetben, sét szinte utols6 menedéknek érzi azt, melybe zaklatott élete
kézben elvonulhat

Az Okori Kelet miivészeti emlékei kozott mar vannak tdjabrazoldsok. Az egyiptomi
mezopotamiai milivészetben bar mind a reliefeken, mind a festményeken megjelenik a tér,
taj, azok az abrazolt személyek mellett alarendelt szerepet kapnak. A kultirdk mivészetét a
nagyfokd sematizalds jellemzi. Raadasul a haromdimenziés teret, tajat sikban Kkiteritve,
egymas folott dbrazoljak. Ezért a valodi tdjkép az egyiptomi mezopotamiai mdlvészetbdl még
hianyzik. Az okori gorog-romai kultira festészetének csak toredékét ismerjik, de ez is
sejteti, hogy fontos szerepet toltott be a taj. A Pompejiben és Herculaneumban taldlt
falképeken a taj filozofikus elmélkedések, mitoszi cselekmények szinhelye.

A kozépkori eurdpai festészetben Gjra kiszoritotta a gyakran alkalmazott aranyozott hattér a
tajabrazolast. A festék ekkoriban nagyon kevés jelent6séget tulajdonitottak a tajképnek, s
joforman csakis akkor festették, ha az alakos kompozicidk hatterét valtozatosabba kivantak
tenni. Ezeknek az dbrazoldsoknak azonban a természet megfigyeléséhez kevés kozik van.

A tdjkép 6ndllé mifajja nem is Eurépdban, hanem a kinai festészetben vdlik, a 7-8. szazad
folyaman.

A kinai tajképfestészetben a hegyek és a vizek a fontosak, nem a jelenlévé ember vagy az
ember alkotta targy. Jellemz6 ra a monokrém szinvilag, és az, hogy az abrazolt taj csupan a
fantazia szileménye, nem valésagos. Kindban a hegyek és a vizek mindig is koztiszteletben
alltak, ami 6sszefliggésbe hozhaté azzal, hogy az ott él6 6ntozéses gazdalkodast folytatd
embereknek a mindennapi kenyere a volgyektél és a benne hompolygé folyoktdl fiiggott. A
tajkép kinai neve shanshui, vagyis hegy-viz. Hegy és viz nélkil szinte elképzelhetetlen a
kinai tajkép. A hegyek az 6rokkévaldsag, a viligmindenség megtestesitdi. A hegy nyugalma,
id6tlensége szemben all a viz 6rok mozgdasaval, az elmulassal. A képeken formailag ez a
fuggdbleges és vizszintes ellentét adja a tdj harmoniajat, dinamikajat. A sajatos kinai
tajfestészet kialakulasa szempontjabol donté jelentéségl volt a kinaiak viszonya a
természethez. A természetben vald elmélyiilés hozzdsegitette az embert, hogy ratalaljon
onmagara és sajat belsé vilagara. Erre a képzémiivészetben a tajkép volt a legalkalmasabb,
amely az id6k folyaman a kinai festészet meghatarozé mdfaja lett. A VII-X. Szazadokban A
VII-X. Szazadokban példaul alig sziletett olyan tajkép, amelyen ne talalnank messzeségbe
veszd hegyvonulatokat. Az el6térben altalaban feny6fat és néhany apré emberi alakot latunk.
A kinai piktara napjainkig megérizte a mozaikszer(i képalkotas modszerét. A kinai festéket
az egyes részletek, formadk nem foglalkoztattak oly mértékben, mint az a cél, hogy a
tajképen keresztil a vilaghoz valé viszonyukat kifejezzék.!

1 Karancsi Zoltan- Hann Ferenc
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2. dbra. Pompei fresco
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3. dbra. Pompei fresco részlet

A sz6 igazi értelmében vett tdjkép megteremtGje Jacob van Ruisdael, aki Hollandia
valtozékony szépségeinek legnagyobb felfedezGje. Francia festékként Itdlidban szerzett
hirnevet magdnak Nicolas Poussin és Claude Lorrain. Mindketten a klasszicizmus
stilusjegyeit felhasznalva megteremtették az idealizalt tdjak képét, olyan sikerrel, hogy
késébb Lorrain képei alapjan tajkerteket is kialakitottak Anglidban. A klasszikusnak nevezett
mlivészet egy évszdzad leforgasa alatt jelentds valtozast hoz a tajfestészetben. A fest6k nem
keresik tobbé a szabad természetet, bezarkéznak a mitermeikbe, ahova nem hatol be tobbé
a napfény. A 19. szadzad elejének tajfestészete szaraz, egyhangu és unalmas. Az el6térben
dus lombozatu fak, tiszta viz, hatrébb klasszikus stilusu épuletek, de mindig napfény nélkal.
A festék leginkabb idegen tdjakat, latnivaldkat orokitenek meg. A tajkép nem hangulatanak
erejével, hanem archeolégiai vagy néprajzi érdekességével akar hatni a szemlélére a régi
holland fest6k tanitasarél, megfeledkeztek, divatossa valik a torténeti tdjkép. Az akadémiai
tanokbol kidbrandulva a festék Ujra felfedezték a természetet.
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Az angol tajképfesték inditjak meg a hadjaratot, melyet a természet Ujbdli meghdditasaért
viv a 19. szazad festészete. Constable teszi fel a kérdést, hogy ,Miért nézzik egyre a régi
kormos vasznakat, s nem magat a tajat, friss zoldjét és a napot, miért a képtarakat és a
muzeumokat, s nem magat a természetet?” Constable nem csak hazajaban hozott létre
iskolat a természet irant mutatott 6szinte hodolataval. Hatasa csakhamar Franciaorszagban
is érezhet6 lett. A festék Ujra kiszabadultak a mitermekbdl és a szabad ég alatt Gjra kezdték
élvezni a természet szépségeit. EI6szor nehezen baratkoznak meg az erés fénnyel, ezért
még az erd6k tompitott megvilagitasu terileteit veszik birtokba, ahogy azt a fontainebleaui
festécsoport tette. A természetben mindenitt hangulatokat taldlnak, s a tajkép el6éttiik nem
jelenet, hanem lelki allapot.

Némely tajkép altalunk mar jol ismert vidéket mutat be, s mégis ugy érezziik, hogy
ismeretlen részleteket fedeziink fel rajta, amelyek ismeretlen érzéseket keltenek benniink.
Mivel minden mlvész mas érzelemvildggal rendelkezik, nincs olyan tajkép, amelyrél
legaldbb hisz kilénbdzdé képet ne lehetne festeni. A XIX. szazad (1800) évek elején jelennek
meg az impresszionistak. Ok mar nem a fold, hanem az ég felé forditjak tekintetiiket, s a
vildgossagot, a napfényt festik el6szeretettel. Példaképliknek az angol Turner-t tekintették,
aki minden id6k egyik legnagyobb angol fest6je; s noha divatos stilusban festett, soha nem
vesztette el a természet irdnti intuitiv érzékét.. Mlvészetének alapjait Claude Lorrain
munkaiban talaljuk. Lorrain nyugalma azonban nala lazas vibraciéba csap at, szelid fényei
Turnernél izz6 éterré tiizesednek. Nala indul meg az a harc, amelyet A festészet a fény utan
folytat. Turner tudatosan jarta végig fejl6dése utjat. Visszatérve a mar egyszer abrazolt
helyszinekre, egyre tomorebb vazlatokat készitett, amelyekben a fény jatéka szimbolikus
értéket kolcsondéz a valésag kiilsé megjelenésének. Az impresszionistak szamara a
legfontosabb az ég és a felhStenger, amely maga az 6rok mozgas, s melynek 6rokké valtozé
szinjatéka alatt szineit a fold is orokké valtoztatja. Folfedezik a fényt a varosokban is, s
gyakran valasztanak olyan témadkat, melyeket el6deik megvetettek, vagy észre sem vettek.

A 19. szazad végének mlvészei a kor legjelentésebb tijképfestdjét, Claude Monet-t
mesteriikként tisztelték. Monet a napfény legszenvedélyesebb imaddjaként, a vilagossag
minden problémadjaval behatéan foglalkozott miivészetében. Nila minden csillogd fényben
oldodik fel; a targyak elvesztik korvonalaikat s a szinek eredeti tisztasdgukat a mozgalom
széthuzé partjai kozil az egyik, azt vallotta, hogy a fényt tudomdanyosan. Az impresszionista
tajfesték a vonalak teljes megtagadasdval, a rajz, a szin féldldozasa aran, a hangulat bajanak
megragadasaval érvelnek miivészetik mellett.
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2. A MODERN TAJKEPFESTESZET

A modern tajképfestészetben a tdjak a képeken idénként egészen a fdéerbvonalakig
egyszerlisddnek, maskor lirai, drdmai ,torzulasokat” szenvednek, megint maskor sajatos
belsé tajakka, tajrészletekké vagy lélektdjakka alakulnak. A fotografia oriasi szerepet jatszott
abban, hogy a képzémiivészet, kilonosen a festészet a tajabrazolas soran egyre inkabb
eltavolodott a szolgai masolastdl. Az emberek immar nem a festék révén ismerkednek meg a
tavoli vidékekkel. Milyen érdekes, mig kordbban a koézvetlen valosag-tapasztalat alapjan
abrazoltak az allatokat s rajtuk keresztiil a kornyezetiiket, mara megfordult a kocka, éppen a
képek segitségével (tobbségében természetesen a fotd, segitségével) szerziink
tapasztalatokat a vilagrol2

Bizonyos szempontbol azért késziilnek, példdul a régészeti tdrgyakrol, vagy noévényekrol
szabadkézi rajzok, mert a fotoval szemben a rajzok értelmeznek. Mig a foto régziti a targy,
novény, termés képét, ldtvanydt, addig a rajz értelmezi, szerkezetét, kapcsoloddsi pontjait,
strukturdyjdt.

A természet mindig is nagy 6sztonzé er6t jelentett a mivészi dbrdzoldas szamara, egészen a
preciz abrazolastél, a pillanatnyi benyomasig. Keressen alapformakat, sokat segit, ha
megértjiik a novény szerkezetét, megismerjiik felépitését. Figyelje meg pontosan az
arnyékviszonyokat, minden megfigyelést célszerl rogziteni egy vazlatfiizetben. Ceruzaval
sokféle forma és struktira hozhatoé létre. Fontos, hogy el6szor prébaljuk az egészet latni, a
tomegét. Majd ezt kovetéen kezdjen a részletekre koncentralni, s kézben figyelje a fényt,
valamint az arnyékokat. Fontos, hogy vazoljunk kénnyedén, figyelve a tdmegre, aranyra,
tonusra (szinre). Kezdetben érdemes az alapformara koncentrdlni, majd hozza lehet tarsitani
a sziikséges részleteket, a fényt, az arnyékot, vagy barmit, ami a névény, termés jellegzetes
latvdnydhoz hozza tartozik. K6zben azonban ne feledkezzen meg a témegrél s aranyokrél.
Minden testnek, targynak, alaknak, egyszoéval mindennek van tomege, amit a rajzolé
aranyparméréssel mérhet. Két méretet kell ardnyitani egymashoz. Van a legnagyobb
szélesség, illetve a legnagyobb magassdg. E két méret egymashoz valé viszonyitdsa adja
meg azt az aranypdrt, ami meghatarozza a tomeget (befoglalé format). Mindig a kisebb
méretet aranyitjuk a nagyobbhoz, megnézve, hogy képzeletben, képletesen hanyszor
tudnank bele irni a kisebbik oldalt a nagyobbik oldalba.

Ezt hivjak ,nydjtott karral valé ceruzds mérésnek.”

2 Hemrik L.2004
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Kinyujtott karral, kézben a ceruzaval. Amit gy fogunk meg, hogy a hiivelykujjunk szabadon
mozoghasson a ceruza felliletén. A ceruza hegyét a mért tavolsag egyik pontjara iranyitjuk,
majd hivelykujjunk kéromlapjat a mért tavolsag kiterjedésének vég pontjahoz toljuk. Az igy
kapott tavolsagot, kilencven fokkal elforgatva megprébaljuk ,bele irni” a nagyobb
tavolsagba. Azaz, 6sszehasonlitjuk a két mért tavolsagot, kapunk egy aranypart, ami a
legnagyobb szélességet, valamint a legnagyobb magassagot jel6li, a tomeget. Ebbe a
tomegbe kell a latvany rogziteni, ami a lerajzolandé targy, alak, forma legnagyobb
kiterjedését adja meg. Ezen aranyparon belldl barmit aranyithatunk egymashoz. Ezzel a
maédszerrel, nem csak az aranyt, hanem az irdnyt is ki tudjuk jeldlni magunknak, hogy hol
helyezkedik el a térben a lerajzolni kivint modell. Perspektivikus abrazolas. Létezik egy
masik mérési lehet6ség, amivel a milivészettorténetben, festményeken, grafikdkon is
taldlkozunk a méré képsik alkalmazasa. Ami nem mas, mint egy adott méretl keret, amely
zsinérokkal be wvan racsozva, meghatarozott méretben (négyzethalé) A
méréseket aranyparként vissziik at a rajzunkra, ehhez azokat szamszer(siteni kell. Ez azt
jelenti, hogy a befoglalé forman belil, szabadon valasztott, rajzbeli méret és a "méré-
képsikon" megfigyelt, latvanybeli tarsa kozott kialakult arany szerint dolgozzuk fel
megfigyeléseinket.

5. dbra. Vitruviusi model/
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6. dbra. Leonardoi modell
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& 3ecanimalia fisme vevaciter depicea ficse vidinsus in terva (anct

7. dbra. XV. Szdzadi szerzetes rajza
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3. A perspektiva

Perspektiva a miuvészetben. A haromdimenzids tér sikfeliileten torténé abrazolasanak
modszere.

A latin perspicere = keresztiilnéz sz6ébol, eredetileg a gorog 'optika' forditasaként hasznalt
sz0, amely az antikvitdsban, majd pedig a kézépkor folyaman a latas fizikai és geometriai
torvényeivel foglalkozé tudomanyt jelentette. A mai széhasznalatban szorosan véve az
abrazolé geometria egy agat jeldli, amely térbeli targyaknak centrdlis projekcié segitségével
torténé sik abrazolasaval foglalkozik. Ugyan e médszer elvét alkalmazza s innen nyerte
nevét a festdi perspektiva, de a mivészettorténetben gyakran perspektivanak “nevezik.
Osszefoglaléan a térabrazolas mindenkor alkalmazott modjait, azaz a perspektiva torténete
eszerint nem mas, mint annak a torténete, hogyan abrazoljak a térbeli formakat a festmény
vagy a dombormii sikjan az 6skortdl napjainkig. — Roévidiilés abrazolasarol, tehdt a térben
elhelyezkedé forma jelolésével mar a kékor miivészetében beszélhetiink (elforditott fejli
allatok a magdaléi kultira emlékein, Kr. e. 10 000 k.), tudatos térkifejezésrél azonban nem,
hiszen ezeknek a sziklarajzoknak meglepé realizmusa abbdél fakad, hogy alkotéjuk még nem
tud lényeges kiilonbséget tenni a valdsdgos térbeli tdrgy és magikus jelent6ségl képe
kozott. A kovetkez6 évezredek fejlédése latszolagos visszafejléddés volt: a realisztikus allat-
és emberfigurak helyét sematikus vonalabrak, geometriai formakombinaciok vették at; ezek
az alkotasok azonban mar egyértelmiien egy sikfeltletre, a képsikra transzponalva és 6nallo
abrazolasi nyelv, a vonalrajz segitségével jelenitik meg tdrgyukat. E nyelv lehetdségei az
egyiptomi és altalaban az ékori kdzel-keleti miivészetben fejlédtek ki: e kultirdk mivészei a
targyakat vagy formdkat lehetéleg a legjellemz6bb nézetiikbdl, szembdl, profilbdl vagy teljes
feliilnézetben abrazoltak, azaz tudatosan keriilték a targyak latvanydaval kapcsolatos minden
esetlegességet. Mivel azonban az egyitt abrazolt toébb alak egymashoz valé térbeli
viszonyanak tisztdzdsa sokszor dontd lehetett a jelenet megértéséhez, sokszor talalunk
olyan csoportositasu figurakat, amelyek egy bizonyos szogbdl valé nézetet, rdlatast
feltételeznek, s6t egyes figurakon belil rovidiiléseket is. — PLINIUS szerint a Klednaibél valé.

KIMON (Kr. e. 6. szazad vége) volt a rovidiilések festéi abrazolasanak feltalaldja a gorog
miivészetben. Valéban ettél az id6t6l kezdve megfigyelheté térbeli mélységet kifejez6
figurak feltlinése a  vazafestményeken. Az 5. szazadban, VITRUVIUS szerint mas
perspektivikus szerkesztésl szinpadképeket is készitettek, s nyilvan a tablakép festés is az
illazionisztikus abrazolas irdnyaban fejlédott. Ezekbdl az alkotasokbdl semmi sem maradt
fenn; a pompeji falképek alapjan azonban (amelyek részben gorog eredetieket kovettek) arra
kovetkeztethetiink, hogy abrazolasi rendszeriik kozel allt a reneszanszhoz: az épiileteket,
térbeli formakat a képsikkal parhuzamosan uagy helyezték el, hogy mélységbe futd
parhuzamosaik a kép kozéppontja felé tartsanak. A Kr. utani elsé szdzadok fejlédése
fokozatosan feloldotta e rendszer szigorusagat s helyette kotetlenebb, a vizualis percepcid
esetlegességeit, s6t az atmoszféra optikai hatasait ("lég-perspektiva”) is figyelembe vevd, de
a kép optikai egységére nem torekvé szisztémat alkalmazott, amely egymastol elkilonitette,
majd dekorativ értelmd sikformakka egyszerisitette a korabban térbelinek felfogott
targyakat, horizontdlisan elhelyezked6 savokka az alapsiknak és hattérnek a kép terét,
meghatarozo feliileteit.
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igy alakult ki a kozépkor lényegéhen térabrazolast mell6z6 mivészete, amely azonban
idénként mégis meglepé érzékenységgel idézte vissza az antik miniaturdkon vagy
Okeresztény mozaikokon tovabb élé térélményt és plaszticitast. — Tulajdonképpen a
klasszikus mult visszaidézése volt az italiai trecento festészete is, amelynek vezeté mesterei,
GIOTTO vagy a LORENZETTI fivérek nem a végtelenbe vesz6 tavlat lehetdségeit keresték,
hanem egy szinpadszerlien zart teret igyekeztek teremteni a megfestend6 jelenetek
szamara, amelyben a cselekmény minden résztvevéje egymasra vonatkoztatva, egységes
optikai kép részeként jelenik meg. Azt azonban, hogy az igy formalt kép hasonlé térvények
alapjan épul fel, mint a szem altal latott, csak a 15. szdzad mlvészei fedezték fel. A forrasok
szerint az elsé perspektivikusan megszerkesztett képet Brunelleschi festette; az elveszett
ugyan, de mivel a kortarsak, DONATELLO és MASACCIO mar 1425 tajan alkalmaztak
perspektivikus szerkesztést miuveikben, feltételezhet6, hogy nem sokkal e datum  el6tt
készilhetett. [.] a szerkesztés feltaldlasaval a perspektiva, torténete nem zarult le. Az italiai
muvészek (UCCELLO, LEONARDO DA VINCI) igyekeztek az adott elv alapjan Gjabb technikai
megoldasokat talalni, illetve kiilonb6z6é torvényszerlségeket megadllapitani a vizualis kép
bizonyos sajatsagairél (szinek gyengiilése a tavolban, arnyékhatas). A németalfoldi mesterek
viszont (J. VAN EYCK, R. VAN DER WEYDEN) gyakran mell6zték a szerkesztést, s megkozelité
modszerrel igyekeztek meggy6z4 téralakitast elérni. A 16. szdzad folyaman a festék kezdték
mar megkotottségnek érezni a perspektivat; a szerkesztés csak Utbaigazitasul szolgalt
szamukra, amelyet a kompozicié igényeinek megfeleléen valtoztathattak. Alkalmazasanak
legfontosabb teriilete ezekben az évtizedekben s kilonésen a 17. szazad folyaman az
illazionisztikus freské-dekoracié (B. PERUZZI, a. POZZO), illetve a szinpadkép és az
épitészeti illuzionizmus (Teatro Olimpico Vicenzdban PALLADIO-t4l, Palazzo Spada Rémaban
BORROMINI-t6l) volt, amelynek miivel6i valéban megdobbentd térhatasokat tudtak elérni a
perspektiva lehetéségeinek kihasznalasaval. Kilonos tudomdanyos jelentésége van, bar a
miivészettel kevés kapcsolata volt, a perspektiva elméleti fejlédésének a 17. szazadban,
amely 0j matematikai dgak kialakuldasat (pl. axonometria) tette lehetévé. Bar maguknak, a
mlivészeknek érdeklédésébdl mindinkabb kiszorult, a perspektiva akadémiai tantarggya valt
s a fest6i megjelenités alapja maradt még a 19. szazadban is, és csak CEZANNE nemzedéke
volt az, amely fellazadt e szerkesztés kompoziciondlis uralma ellen. Azonban még
szdzadunk mivészete is gyakran visszatér hozz4, s olykor szinte tiintetéleg haszndlja azt
(CHIRICO, BEN SHAN) miivészi céljai érdekében.3

3 Boskovits Miklés. A perspektiva felfedezésének rovid torténete. Mdlvészeti Lexikon
szécikke alapjan.
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8. abra. Albrecht Diirer

Hirom

Enyészpon

oot et =
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::amm ra%zf:#ﬂ
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Mt 3
brace ﬁhﬁ ﬁrw

9. dbra. Reneisance perspektiva
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4. A csendélet

A csendélet, mint festészeti mdlfaj, virdgok, gyiimolcsok, ételféleségek, szovetek, haszndlati
eszkozok, hangszerek sth. fest6i csoportositdsa. Legismertebbek a virdgcsendéletek. A
csendélet el6képeit a miuvészettorténészek a romai mivészetben vélik
megtalalni. Falfestményeken gyakoriak a gyimolcsoket, novényeket, abrazolé mivek,
csendélet volt az abrazolas targya. A mifaj torténetének kezdete a Kr. e. 5. szazadig, a
gorog Zeuxis legendas alakjaig nyulik vissza, aki egy alkalommal olyan élethiien festett meg
egy széléfurtot, hogy a madarak raszalltak, hogy csipegessenek beléle. Pompeji
falfestményeken és romai mozaikokon taldlhaték a mifaj torténetének tovabbi
bizonyitékai.A csendélet kozvetlen el6zményei kozé tartoznak még azok az italiai intarziak,
melyeket stallumokon taldalunk. A nyirbatori stallumok is csendélet-jellegl intarziaval
diszitettek.A  legels6  csendéleteket Michelangelo és Caravaggio nevéhez — kétik. A
festménynek a latvany megorokitésén tul szamos allegorikus magyarazata van, utalas lehet
az elmulasra, a blinbeesésre sth. a csendélet virdgkora a XVII. szazad, elsésorban holland és
flamand mesterek a Jeles mdvel6i. A XVIIl. szdzadban a francia Jean Baptiste Simeon
Chardin csendéletei jelent6sebbek. Leggyakoribbak a vadaszcsendéletek, melyek az elejtett
vadakat és elkészitésiikhoz szikséges konyhaeszkdzoket sorakoztatjdk fel. Ezeknek is
mindig akad allegorikus mondavaldja. A XIX. ‘szdzad csendéletei gyakran mar nem
tartalmaznak mélyebb mondanivalét. Kiillénésen igaz ez az impresszionista csendéletekre.
Pierre Auguste Renoir barackjai csak barackok, nem, pedig a termékenység szimbolumai.
A posztimpresszionizmusban is virdgzott a mifaj: Paul Cézanne, Vincent van Gogh. a mai
napig is, stilustél fliiggéen sok festdé repertodrjaban szerepel a csendélet. Ez a miifaj
lehet6séget nyudjt a mlvésznek a teljesen 6nall6 fest6i elrendezésre és elmélyilésre,
feltlinéen kisérletezett ezzel a miifajjal Cézanne, a mélységet, a perspektivat akarta
érzékeltetni, elénk allitani fest6i eszkozokkel a harom dimenziot.4

Ha mar elég jartasak a mértani testek abrazolasdban, batran prébdlkozzanak meg a
kornyezetiikben talalhaté hasznalati eszk6zok, targyak abrazolasaval. Kiegészitve a
természetben gydjtott viragokkal, termésekkel. Persze, ilyenkor ne csak targyakat tegyiink
egymas mellé, hanem legyen pontos kompoziciés elképzelésiink. Tudatosan helyezzik
egymas mellé a targyakat, komponadljunk. A kompozici6 pontosan errél szél, az
elhelyezésrdl, a formdkrél, annak aranyrendszereirél, a ténusok, szinek egyensulyardl, a
modellek  harmonikus elrendezésérél. A bedllitasnal Iépjunk hatrabb, nézzik meg
targyainkat  mas iranybdl is. Ardnyait, kiegyensulyozottsdgat, szimmetridjat vagy
ellenkezéjét, 6sszegezve a kompoziciot.

4 Mivészeti lexikon. Szerk. Zador Anna, Genthon Istvan. 1. kot. Budapest: Akadémiai Kiado,
1965.

13



A TERMESZETI FORMAK ABRAZOLASA

5. A kompozicié

Jelentése, Osszedllitas, felépités, a dolgoknak egymashoz valé viszonya. Az elemek olyan
elrendezése egy miivészeti alkotasban, ami kifejez valamit. Célja az elemek megfeleld
kivalasztasa és elhelyezése, ami altal a szemlél6d6 szamadara érzéseket, gondolatokat
kozvetit. A képzdémlvészet megkllonbodztet szimmetrikus és aszimmetrikus, atlés és
centralis kompoziciot.

A kompozicié soran alkalmazhaté vizualis elemek

Vonalak, a szem mozgdsat megvezeté vagy behatarolé elemek vagy elem csoportok.
Alakzatok, geometriai vagy szerves élek altal meghatarozott teriiletek. Fényértékek, a
sOotétebb és vildigosabb fények eréssége, kontrasztja. Texturak a felszin anyagmindsége, ami
egyfajta tapintasi illuziot kozvetit. A szinek arnyalata és intenzitdsa. Iranyok, fiiggdleges,
vizszintes vagy atlés. A méretek az elemek egymdashoz viszonyitott nagysaga a képen beliili
kompozicié elsédleges elemei, amik abrazolnak valamit. A perspektiva, ami az abrazolt
targyak egymdashoz képest mutatott megjelenitésével mélységet, tavolsdgot visz a képbe.
Vonalak vagy mas iranymutatdk, a szemlélédé figyelmét egy bizonyos irdnyba vezetik. A
sotétebb és vilagosabb feliiletek, amelyek ellentétet, fesziiltséget visznek a képbe. Ezen
ismeretek alapjan, kivalaszthatja, eldontheti, hogy a fenti elemek kozil melyiket milyen
mértékben alkalmazza a mondanivaldja kifejezésére. Ne minden kép tartalmazza az 0sszes
elemet.

Nézze meg a csendélet befoglalé kiterjedését, ha inkabb fekvd, akkor természetesen fekvé
formatumu lapra keriiljon. Ha aranyadban, a magassag nagyobb, mint a szélesség, akkor
allitott rajzlapot hasznaljon.

10. abra. Borsos Robert csendélet
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12. dbra. Paul Cezanne. Csendélet. 1895
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13. dbra. Czigdany Dezsd csendélet. 1910
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14. abra. Williem Heda, Csendélet sonkadval. 1635

6. Az allat Abrazolas

Az altalunk ismert legrégebbi rajzok is dallatokat abrazolnak. Gondoljunk csak az &skori
barlang rajzokra, festményekre. A barlangrajzok vagy barlangfestmények az &skor
miivészetének a termékenységi istennék mellett leghiresebb, legismertebb emlékei. A késé
jégkor utolsé szakaszdban, a kb. 27 000 éve kezddéd6é iddszaktol keletkezett
barlangfestmények, karcolt rajzok egészen az i. e. 10. évezredig jellemz6ek voltak. A
barlangfestmények Andaltuziatél egészen a Bajkal-téig terjednek, legsiribben Franciaorszag
és Spanyolorszag barlangjaiban fordulnak eld, hiszen a foldrajzi adottsagok itt kedveztek
legjobban a nagy népességsliriiségnek. Az elsé barlangrajzokat a hires Altamira-barlangban
fedezték fel 1879-ben. Az 6skori ember csak rajzban tudta rogziteni gondolatai, ismereteit.
Kébe, faba, csontba karcolta. A barlang faldra festette az elejtend6 allat képét: boélényt,
mamutot, vadlovat. A barlangrajzok nem kapcsolédnak egyetlen nyelv székincséhez: ki-ki a
sajat nyelvén értelmezheti d4brdit. Magyarorszdgon, Szeleta  telepililésen taldltak
barlangrajzot. A festd, az alap repedéseire foldbdl és zsirbol, mint kotéanyagbol készilt
festékkel festett.
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A képek a formak és mozdulatok alapos megfigyelésérél tanuskodnak.
A spanyolorszagi Altamira-barlang egyik helységének mennyezetén kb. harminc boélényt
festettek le. Az allat erejét, harciassagat massziv, széles nyaka fejezi ki. Azzal, hogy a szélek
barna konturja és a belsé részek vorose, a sotét és vildgos szinek valtakoznak, a miivésznek
sikerilt elkiilonitenie egymastél a néz6hoz kozelebb és tavolabb esé részeket, és sejtetnie
az allatok nagysagat is. Ezek a festmények az ember fennmaradasdaért valé kiizdelmét fejezik
ki. Azért festette le az allatokat, mert azt gondolta, hogy igy befolyasolhatja 6ket. A rajzokon
kimagaslé szerepe van a kéznek. Ezek nem annyira abrazoldasok, hanem lenyomatok
agyagban. Olykor a kéz korvonalait sotét festékkel is meghuztak. Csontrajzain vastagabb
vagy vékonyabb lendiiletes vonalakkal kiillonb6z6 allatok konturjait
abrazolta, hattyut, kigyét, nyulat is rajzolt. Az allatabrazolasok nem nagyon fliggnek 0ssze
egymassal és a térrel. Az 6sember nem volt arra képes, hogy egyidejlleg két vagy harom
targyat érzékeljen. Az allatalakokat élénken elképzelte, de ha ujat alkotott, nem vette
figyelembe azokat a rajzokat, melyek mar ott voltak a barlang falan. Hianyzott bel6lik az a
képesség, ami a festészetben a kompozici6 alapja. a Gazlén athaladé szarvasok néven
ismert, csontba karcolt rajz is hires. Nyilvan a kis feliilet sarkalta a miivészt arra, hogy az
agancsos szarvas abrajat, kozel hozza, az eldl haladé allathoz. Annak érzékeltetésére, hogy
az egész jelenet a vizben jatszodik le, ériasi halakat rajzolt.

Az dsember megfigyeloképessége feltilmdulhatatlan volt. Nemcsak egyes allatok kdérvonalait,
hanem tovasuhané mozdulataikat is dabrazolta. Feltiing, hogy egyes karcolatokon az
allatoknak nem két par labuk van, hanem jéval tobb, mint ahogy sokkal késébb a keleti
kolték hatlabunak nevezik a lovakat. Egy vidra abrazolasanal megmutatja gyomranak egész
tartalmat, azt a sok halat, melyet a falank allat elnyelt>

15. dbra. Spanyolorszdg. Altamira

5 MUivészeti lexikon
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16. dbra. lascaux-i barlang festmény
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17. dbra. Ausztrdliai sziklarajz

18. dabra. Busmann sziklarajz. Zimbabwe

19. dbra. Tasszili hegyséqg. Szahara
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Kitind lehet6séget biztosit a rajzolashoz az allatkerti tanulmanyok készitése. Viszont ezt
megel6zben, nagyon jo gyakorlasi modell, a kitomott allatok rajzolasa. A kitomott allatokon
nagyon jol megfigyelheté minden apro részlet. Egy allat teste, éppugy megrajzolhato
leegyszerdsitett formak segitségével, mint akar az emberi test. Egyszerlibben felismerheték
a helyes aranyok, konnyebb azt is elérni, hogy a rajz plasztikusabb legyen. Felépithetd,
henger, hasdbok, és gombdk felhasznalasaval. A mozdulatok rajzolasakor is segithetnek az
alapformdak. Vazolaskor kézmozgasa legyen kdénnyed, lendiiletes, folyamatos. Rajzoljon
lendiiletesen, vallalva, hogy egy- egy sikertelen vonal is a rajzra keriil, mint hogy gorcsos
legyen a munkaja. Készitsen minden tanulmany rajz el6tt vazlatokat, ,krokikat”. Figyeljen a
témegre, az aranyra, hiszen minden rajzndl ezek a legfontosabb iranyadék. A harmadik
szempont, amit tartson el6térben a szin, ténus. Tehdt, van harom meghatirozé elem a
témeg, arany, toénus.

20. dbra. Tanulmdnyrafz

TANULASIRANYITO

Tanulmanyozza a mivészettorténetbdl ismert jelentds tajkép és csendélet abrazolasokat.
Elemezze a festészet technikai megoldasaikat.

Készitsen természet utdni tanulmany rajzot. Készithet, a gydjtott természeti formakbdl,
termésekbdl csendéletet, de rajzolhat egy izgalmas formai alakrél, értelmezé tanulmanyt.
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| 1. feladat

Készitsen természeti formakbol egy csendéletet, szabadon valasztott technikaval.
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MEGOLDASOK

| 1. feladat

Tobbféle megoldas lehetséges.
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A(z) 0980-06 modul 018-as szakmai tankonyvi tartalomeleme
felhasznalhaté az alabbi szakképesitésekhez:

A szakképesités OKJ azonosité szama:

A szakképesités megnevezése

54 211 01 0000 00 00

Alkalmazott fotografus

54 211 02 0000 00 00 Bérmives
54 211 03 0000 00 00 Butormiives
54 211 04 0000 00 00 Dekoratér

54 211 05 0000 00 00

Diszlet- és jelmeztervezb asszisztens

54 211 06 0000 00 00

DiszmUkovacs

54 211 07 0000 00 00

Divat- és stilustervez6

54 211 08 0010 54 01

Altalanos festd

54 211 08 0010 54 02

Diszit6 fest6

54 211 09 0010 54 01

Alkalmazott grafikus

54 211 09 0010 54 02 Képgrafikus
54 211 10 0000 00 00 Keramikus
54 211 11 0000 00 00 Kényvmiives

54 213 03 0000 00 00

Mozgdképi animaciokészitd

54 213 03 0100 31 01

Animaciés film-rajzold

54 211 13 0010 54 01 Aranymiives
5421113 0010 54 02 Cizell6r

54 211 13 0010 54 03 Dragakéfoglald
54211 13 001054 04 Ezistmives
54 211 13 0010 54 05 Fémmives

54 211 13 0010 54 06

Lanckészito

54 211 14 0000 00 00

Porcelanfest6 és -tervez6 asszisztens

54 211150010 54 01

Bronzmiives és szoborontd

54 211 15 0010 54 02

Diszité szobrasz

54 211 150010 54 03 K8&szobrasz

5421116 0010 54 01 Kézinyomd

54 211 16 0010 54 02 Kéziszovo

54 211 16 0010 54 03 Kézmiives

54 211 16 0010 54 04 Textilrajzol6 és modelltervez§ asszisztens
54 211 17 0000 00 00 Uvegmiives

54 211 18 0000 00 00 Zomancmives

52 214 01 0000 00 00 Lakberendezé

A szakmai tankonyvi tartalomelem feldolgozasahoz ajanlott 6raszam:
36 ora
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